Valorosi artisti lirici romani la Deutsche Oper am Rhein Diisseldorf Duisburg (I)
(Costin Popa — 22 martie 2016)

Pe malul Rinului, in landul Renania de Nord — Westfalia, un important teatru de opera condus de
o echipa manageriald avandu-1in frunte pe prof. Christoph Meyer 1si desfasoara activitatea In doud
locatii, la Diisseldorf si Duisburg. Bucuria este ca in corpul solistic se intalnesc nu mai putin de
opt tineri cintareti romani, Adela Zaharia, Brigitta Kele, Ramona Zaharia, Luiza Fatyol, Adrian
Sampetrean, Bogdan Baciu, Bogdan Talos, Ovidiu Purcel. Au efectuat studiile de specialitate la
Academia de Muzicd ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, cu exceptia Ramonei Zaharia,
absolventd a Universitatii de Arte ,,George Enescu” din Iasi. Pe toti am avut sansa sa-i vad in
recente spectacole la Diisseldorf.

Vedete in ,,Don Giovanni”, Brigitta Kele, Luiza Fatyol si Ovidiu Purcel

Vocea sopranei Brigitta Kele (Donna Elvira) este de o rara
calitate, frumoasa si stralucitoare precum propria-i silueta,
de unde a derivat, probabil, si costumatia desenatd de
Mechthilde Seipel, un sort ce vine in contrast cu bogata
vestimentatie de epocd, dar in care eroina apare... gravida.
Este una dintre viziunile... originale ale regizoarei Karoline
Gruber, deloc conforma spiritului lui Mozart si libretistului
Lorenzo da Ponte. Vor urma si altele.
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Brigitta Kele a imbogatit prin sunet rotund, volum si frazare adecvata redarea partiturii, din care a
lipsit aria ,,Mi tradi quell’alma ingrata” (actul al II-lea). Dirijorul Marc Piollet a preferat versiunea
originald a opusului, cea prezentatd in premiera absoluta de la Praga, asa Incat a eludat si prima
arie a lui Don Ottavio, ,,Dalla sua pace”.

Privat de o pagina splendida a fost asadar si tenorul Ovidiu Purcel, care si-a etalat lejeritatea lirica
sustinuta cu timbru specific, prin lungimea desenului melodic al ariei din actul al II-lea, ,,Il mio
tesoro”. Un cant cultivat si Ingrijit, cu simt al frazei si al accentudrilor.

Luiza Fatyol, Zerlina... minijupata, a impresionat prin culoarea ,,plind” de glas, departata de cea a
obisnuitelor soprane superficiale sonor, care mai populeaza afisele de astdzi in rol. Nuantarile,
sarmul (aria ,,Batti, batti, o bel Masetto”, primul act) si sensibilitatea expresiei au fost remarcabile
atribute.

Incisiv Don Giovanni a fost baritonul slovac Richard Sveda, agil, plin de verva in virtuozitatile
ariei sampaniei si elegant, cu catifea in glas, in Serenada. Bas-baritonul turc Gilines Giirle 1-a
intruchipat pe Leporello, conferindu-i o timbralitate placuta, usor ingolata si fara mare volum de
voce... la fel ca si soprana maghiard Sylvia Hamvasi, Donna Anna cu dictiune perfectibild, cu
sunete a caror concentrare ar fi putut sa fie mai focusata (aria ,,Or sai, chi ’onore” din primul act)
si cu o intonare apropiatd de adevar a celebrului interval ,,abbastanza” (cu Si bemol acut) ce
precede aria ,,Non mi dir” din actul secund. Nici basul polonez Lukasz Konieczny (Masetto) nu a



excelat prin amploare de glas dar a cantat mobil si precis, depdsind unele probleme ritmice din
prima sa scena. In rolul Comandorului a aparut impunator basul german Thorsten Griimbel.

Francezul Marc Piollet a condus Orchestra Simfonica din Diisseldorf si Corul Deutsche Oper am
Rhein (dirijor germanul Gerhard Michalski) cu tempouri potrivite, cu unele excese sonore la
percutie si Tn acompaniamentul primelor scene din actul secund, altminteri o bagheta echilibrata,
indeosebi in stapanirea decalajelor din scena cimitirului.

Regizoarea Karoline Gruber...

...a realizat productia, cu premierd in 2012, in cooperare cu
Tokyo Nikikai Opera Foundation. Alaturi de scenograful
Roy Spahn, de autorul luminilor Franz-Xaver Schaffer, i-a
rasucit pe Mozart si da Ponte intr-un chip greu acceptabil.
Nu vorbesc de sexualitatea care oricum rezida din opus,
exageratd la extrem de regizoare prin faptul cd Don
Giovanni si Donna Elvira fac amor explicit dupa aria ,,Ah!
- 1\ S chi mi dice mai” (intrarea eroinei din primul act), ca
Gunes Gurle, Richard Sveda, Masetto se mai si combind cu Donna Elvira la balul lui Don

Brigitta Kele (FOTO Hans Joerg  Giovanni, ci eroul titular se imbratiseazd focos cu Donna
Michel) Anna sub privirile disperate ale lui Don Ottavio dupi aria

,»INon mi dir” sau ca scena mortii lui Don Giovanni, la care
participa toate personajele (?!?), degaja atmosfera
orgiasticad. Sa fie motivul pentru care Don Giovanni le
aruncd pe Donna Anna, Donna Elvira, Zerlina spre
penitenta in fata Comandorului justitiar, care le supune unei
adevarate exorcizari, dupa care le... inviaza pentru sextetul
final?

Nu vorbesc de ilustrarea deplasatd a uverturii printr-o scenetd in care personajele ramase dupa
moartea lui Don Giovanni 1i fac o vizita lui Leporello, costumati modern, in timp ce servitorul ia
chipul lui Mozart, nu vorbesc de scena uciderii Comandorului care se petrece sub ochii... Zerlinei
si a lul Masetto, nici de defilarea iubitelor lui Don Giovanni aldturi de niste soti inselati care
,justifica” pleonastic (s-a mai vazut!) aria lui Leporello. Ar mai fi si altele.

Toate sunt gaselnite, sunt zapdceli situate la ani-lumina de spiritul celor doi creatori de geniu,
compozitor si libretist. Noroc cd s-a jucat bine si convingator in cadrajele impuse de regizoare.

Careu de asi in ,,Lucia di Lammermoor”

Desi tot modern tratatd, dar mai logica, a fost montarea lui Christoph Loy pentru opera
donizettiand, cu premiera tn 1999 la Duisburg si reluare in 2016 la Diisseldorf.

Dar, mai intai, trebuie notat cd spectacolul a stat sub semnul a patru deosebiti cantareti romani,
interpreti ai rolurilor Lucia, Enrico, Raimondo si Arturo, un adevdrat careu de asi.

In haina personajului titular, soprana Adela Zaharia a fost suverana, cu glas de coloratura lirica
punctat de supra-acute stratosferice si patrunzdtoare. A expus inca de la cavatina ,,Regnava nel



silenzio” un cant sensibil, elegant, in frumoasa frazare, totul finalizat stralucitor 1n registrul inalt.
A impresionat printr-o respiratie prelunga ce a daruit desenelor melodice donizettiene fluiditate si
continuitate. Asa a fost arcul de unic legato din ,,Verrano a te sull’aure”, duetul cu Edgardo, ca
singurd pilda. Nuantarile s-au simtit la tot pasul, exemplele pot fi selectate din ,,Soffriva nel
pianto”, din cantul angelic implorator cu care a abordat duetul cu Enrico. Demonstratia de stil si
virtuozitate a continuat in marea arie ,,a nebuniei”’, Tncheiatd glorios, cu o acutd aparent
interminabila.

Pentru baritonul Bogdan Baciu, rolul Enrico este ,,manusa” care ii valorizeaza o timbralitate solida,
robusta, Tnfatisatd printr-un cant impecabil omogen, fard senzatie de discontinuitate intre registre.
Exista o lucire metalicd 1n glasul sau, care serveste dramaturgia. Cavatina ,,Cruda, funesta smania”
si a sa cabalettd ,,La pietade in suo favore” au sunat masiv, cu accente energice si impetuoase,
stralucitor la notele acute. Si in duetul cu Lucia a conturat exemplar linia vocala, a avut autoritate
deplind si atacuri viguroase... ,,Se tradirmi tu potrai”’, cu final de falnica sonoritate. Amanuntit
expresiv a cantat Bogdan Baciu in scena sextetului din actul secund si vehement in cea asa-zisa ,,a
turnului” (actul al IlI-lea), care 1n viziunea lui Loy s-a desfasurat in aceeasi locatie din secventa
anterioara.

Perspectivele tanarului bariton sunt mari, dupa epuizarea rolurilor belcantiste asteptandu-1 marile
roluri verdiene ,,de linie”. In timp.

Si din partea basului Bogdan Talos (Raimondo) se asteaptd o dezvoltare importantd a carierei,
prefigurata de prestatii precum cea de la Diisseldorf. Junele artist are un urias potential, venit din
generozitatea si amploarea unei voci ce imbraca tot ambitusul, mergand pana la notele de Mi si Fa
acut, dominator calibrate, ,,cat casa”. Talos stie sa restituie cantabilitatea ariei ,,Cedi, cedi” (actul
al II-lea), sa fie imperativ in tirada din scena sextetului si maiestuos, povestind teribilele intamplari
din camera nuptiala, ,,Dalle stanze, ove Lucia...”.

Desi redus in dimensiune, rolul Arturo are importanta sa In economia partiturii si spectacolului,
singura lui interventie, arioso-ul ,,Fra poco fra le tenebre” din actul al II-lea, comportand un La
natural nalt, incomod plasat, pe care tenorul Ovidiu Purcel 1-a emis in deplind siguranta si cu
potrivita sonoritate.
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Partener direct al celor patru...

...a fost tenorul rus Georgy Vasiliev, Edgardo cu glas liric adecvat eroului donizettian, cdruia i-a
conferit si sonoritdti moi, intr-un fel de mezzavoce, ,,Verrano a te sull’aure”, dar a carui intrare
furibunda in actul secund 1-a ragusit usor, ca si tesdtura vocala inaltad din cantilena ariei finale. Dar,
desenul frazelor muzicale a fost frumos si variat.

Alte personaje au fost intrupate de soprana Irina Vakula (Alisa) si tenorul Hubert Walawski
(Normanno), acesta din urma cu voce firava si construit tipologic verist, un fel de Goro din ,,M-
me Butterfly” de Puccini, servil, insinuant, cocosat, paralitic. Transformarea lui Normanno in rol
de caracter s-a datorat desigur ideilor regizorului, care s-a agatat de eroii secundari pentru a le
conferi contururi inedite. Cu principalii nu i-a dat mina. Pana si Alisa a cdpatat un profil de unealta
dezlantuita a lui Enrico, care chiar se deda sa-1 atace pe Normanno cu o cravasa, agitata de scena
de dezmadt sexual din actul al III-lea, dinaintea ariei ,,nebuniei”. Ca si in ,,Don Giovanni”, obsesia
sexualitatii a fost si aici prezenta. Poate fi o... moda.

Montarea lui Christoph Loy a devenit excesiva nu atit prin comutarea actiunii in timpuri moderne,
ci prin deturnari de atitudini si stari. Suntem Intr-o atmosferd militara, soldatii beau copios, dupa
ce desfac la ordin sticlele de bere. Cu un clinchet nepermis, pe muzicd. Simbolurile socheaza. Iata,
ca singur exemplu, fantana amintirilor Luciei nu este o chiuveta, ca in controversata mizanscena a
lui Andrei Serban de la Paris, reluatd la lasi, ci o cismea de tara, din care curge, bineinteles,...
sange.

Logica montarii, despre care vorbeam, vine insa din pastrarea relatiilor naturale dintre personajele
principale, imposibil de deturnat, chiar intr-o montare moderna. Macat atat.

Colaboratorul regizorului pentru decoruri si costume a fost Herbert Murauer.

Bagheta i-a fost ncredintatd italianului Antonino Fogliani, Tn general stapan pe partiturd, dar
cateodata contradictoriu. Ma gandesc la tempourile alerte din expozeul introductiv, la sonoritatile
puternice care au acoperit pe alocuri corul (pregatit de germanul Christoph Kurig), ansamblu
deseori surprins de agogica dirijorului.
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